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АННОТАЦИЯ 

Книга Г. В. Жидкова «Пушкин в ис­
кусстве Палеха» показывает те пути, по 
которым пушкинские произведения, сперва 
фольклорные и народно-эпические, а затем 
драматические и другие, проникали в свое­
образное творчество палешан. Чрезвы­
чайно интересно выявляется в этой 
книге и влияние пушкинской тематики 
на рост и углубление палехского мастер­
ства. 

Книга является ценным вкладом в ли­
тературу о Пушкине, устанавливая но­
вые связи ею творчества с народным 
искусством. 

Обилие иллюстраций помогает чита­
телю наглядно знакомиться с анализируе­
мыми произведениями палешан. 



ПУШКИН В ИСВУССТВЕ 
ПАЛЕХА 



ГЛАВА ПЕРВАЯ 
ПАЛЕХ и ПУШКИН 



Сто лет, прошедших со дня смерти Пушкина,— 
это годы яркой жизни созданных им художественных произ­
ведений. Трудно указать такую область русской культуры, 
которая не была бы связана с ними. В Советском союзе 
пушкинское наследие начало свою новую жизнь. 

Одним из крайне существенных обстоятельств, харак­
теризующих настоящий этап «встреч» творчества поэта с 
изобразительным искусством, — явилось то, что в число 
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художников, связавших свою творческую судьбу с насле­
дием великого поэта, вошел большой, тесно сплоченный 
коллектив мастеров, члены которого на всех своих про­
изведениях рядом с подписью указывают, в качестве места 
создания вещи,—Палех. 

В первую очередь должен быть отмечен крайне свое­
образный характер работ палешан на пушкинские темы. 
Художники выступили здесь в качестве иллюстраторов 
произведений поэта. Обычно, когда речь идет об иллю­
стрировании какого-либо литературного произведения, — 
предполагается создание таких документов изобразитель­
ного искусства, которые должны непосредственно сопро­
вождать самый текст. Разумеется, отношение между этим 
текстом и иллюстрациями к нему было неодинаково в раз­
личные периоды развития искусства. По-разному пони­
малась задача графического оформления книги, как носи­
теля известных идей, чувств и образов и как определен­
ного «предмета» полиграфического производства. 

Трудно представить себе художника, работающего над 
иллюстрированием литературного памятника не для книги 
или, во всяком случае, не надеющегося увидеть свои работы 
воспроизведенными в непосредственной близости с тек­
стом, их определившим. 

И вот в этом-то смысле палехские иллюстрации не 
являются обычными представителями данного жанра. 
Правда, в 1935 г. развернулись работы для книги — и как 
раз для издания пушкинских сказок. Но это уже новый 
этап в жизни палехского искусства, и о нем речь впе­
реди. В течение же ряда лет, работая над темами пуш­
кинских вещей, палешане вовсе не мыслили о том, что 
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их произведения должны или могут быть элементом 
художественного организма книги. Этим предопределялось 
утверждение самостоятельной ценности каждой работы, 
эстетической ее значимости для зрителя вне обрамляющего 
иллюстрацию в книге текста. Таким образом литератур­
ное произведение превращалось как бы только в мате­
риал для создания, во многих отношениях независимой 
от него, живописной композиции. Но дело здесь не столько 
в «автономности» живописных образов от литературных, 
сколько в другом. Отсутствие факта сопровождения иллю­
страцией текста и подкрепления текстом определенной 
выразительности живописного произведения заставило 
палехских художников итти по пути поисков особых ме­
тодов полноценного раскрытия содержания литературного 
памятника, по пути синтетического выражения в живо­
писных образах всей совокупности идейно-художествен­
ного богатства того или иного произведения литературы. 
Это синтезирующее начало не поглотило полностью линии 
чисто-иллюстративного следования художника за текстом, 
больше того, как видно будет из дальнейшего изложения, 
оно само, в значительной степени, базировалось на утвер­
ждении особым образом понятой «повествовательностп». Но, 
во всяком случае, не учтя указанной сейчас синтезирую­
щей направленности палехских художников, нельзя будет 
понять специфичность трактовки ими пушкинской тема­
тики. Не нужно забывать и еще одного обстоятельства. 
Если мастера, о которых сейчас говорится, оказались, 
как ясно из сказанного, не связанными с книгой — ни 
в смысле структуры самого литературного материала, ни 
в смысле ритма ее графической организации, — то тем 
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самый они вовсе не сделались художниками-станковистами. 
Ведь живописные композиции палешан обычно заполняют 
поверхность крышек различных размеров шкатулок из 
папье-маше, связаны с предметом, который они украшают, 
органически, сопровождаются рядом орнаментальных поя­
сов, эту связь подчеркивающих, и было бы глубокой 
ошибкой думать, что тут налицо лишь случайный конгло­
мерат из работы живописца, орнаментальных полос и ути­
литарной вещи: дело обстоит гораздо сложнее. 

Далее, рассматривая вопрос о работах палешан на 
пушкинские темы, необходимо констатировать исключи­
тельный удельный вес данного круга тем в творчестве 
художников Палеха. В самом деле, вряд ли можно сейчас 
указать кого-либо из членов палехского коллектива 
(а число живописцев в нем за последнее время дошло 
до 90 человек), кто в своей деятельности не подходил бы 
к решению тем, навеянных произведениями поэта. Чрезвы­
чайно существенны сведения, даваемые каталогами выста­
вок палехского искусства, выставок, на которых Палех 
как бы отчитывался перед нашей общественностью и по­
казывал наиболее ценное и типичное из сделанного им. 
На выставке 1931—1932 гг. «Искусство Палеха» 1 из 

- 252 экспонатов (не считая работ учеников и раздела фар­
фора) имелось 15, связанных с пушкинской тематикой, 
на выставке «Русские художественные лаки» 1933 г. 2 из 
113 произведений палехских мастеров — 32. Последняя 
цифра особенно красноречива и свидетельствует также 
о том, что интерес к этому кругу тем в Палехе с тече­
нием времени увеличивался, а не падал. После сказан­
ного станет вполне естественным и следующий факт: 
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когда в конце 1934 г. было положено начало организации 
гос. Музея палехского искусства, то сам материал под­
сказал пишущему эти строки необходимость устройства 
в экспозиции раздела, который был назван «Пушкин 
в творчестве художников Палеха». И данный раздел стал 
средоточием чуть ли не всего лучшего, чем располагает 
музей; целый ряд крупнейших мастеров оказался предста­
вленным здесь своими наиболее высокими достижениями. 

Третье, о чем нужно сказать с самого начала, сво­
дится к следующему: для работы палешан в области пуш­
кинской тематики крайне характерно, что тематика эта 
была использована ими с исключительной полнотой. Для 
того, чтобы это стало ясно, необходимо привести пере­
чень тех произведений, которые дали материал для ком­
позиций палехских мастеров. По разделу поэм здесь будут: 
«Руслан и Людмила», «Кавказский пленник», «Братья-
разбойники», «Бахчисарайский фонтан», «Цыганы», «Граф 
Нулин», «Полтава». Далее следует «Евгений Онегин». 
«Сказка о царе Салтане», «О мертвой царевне», «О золо­
том петушке», «О рыбаке и рыбке», «О попе и о работ­
нике его Балде» — все пушкинские сказки вошли в репер­
туар Палеха. Затем идут драматические произведения: 
«Борис Годунов», «Скупой рыцарь», «Каменный гость», 
«Русалка». Из прозы должны быть названы: «Станцион­
ный смотритель», «Барышня-крестьянка», «Дубровский», 
«Египетские ночи». В список войдет и большое количество 
стихотворений: «Блаженство», «Казак», «Русалка» («Над 
озером, в глухих дубровах...»), «Под вечер осени ненаст­
ной. ..», «Деревня», «Черная шаль», «Песнь о вещем Олеге», 
«К морю», «Буря», «Жених», «Кавказ», «Бесы», «Будрыс 
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и его сыновья», «Воевода», «Подражание древним» («Чи­
стый лоснится пол...»), «Марко Якубович», «Яныш коро­
левич», «Сестра и братья», «Муза». И, наконец, «Путе­
шествие в Арзрум». Таким образом, в круге творческого 
внимания палешан оказались все основные жанры худо­
жественного наследия Пушкина — и поэзия, и проза, 
и крупные произведения, и небольшие лирические вещи. 
Но приведенный список все же только тогда станет 
в полной мере красноречивым документом, когда чита­
тель учтет, что почти каждое из упомянутых произведе­
ний не один раз и не для одного мастера давало мате­
риал к созданию живописных образов. Такие вещи, как 
«Руслан и Людмила», позволили не только ряду художни­
ков по-разному раскрыть содержание этой поэмы, но 
и предоставили в их распоряжение громадное количество 
сюжетных мотивов, легших в основу многочисленных 
композиций. 

Как же подошли палешане к образам Пушкина? Какова 
история этой тематики в искусстве палехских мастеров? 
Какую роль сыграла она в их собственном творческом 
развитии? Почему именно Пушкин сделался наиболее 
любимым и близким писателем для целого коллектива 
художников — и таких своеобразных художников? 

'Для того, чтобы ответить на эти вопросы, необхо­
димо вкратце остановиться на основных фактах истории 
искусства советского Палеха. В 1920 г. Владимирский 
Артсоюз присылает сюда деревянные изделия для росписи 
их членами существовавшей тогда в Палехе «Художест­
венно-декоративной артели», сложившейся в первые по-
октябрьские годы из бывших местных живописцев 3. 
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Эти работы, по сути дела, впервые намечают некоторый 
профиль деятельности палешан в советские годы: до 
заказа Артсоюза их деятельность не имела никакого опре­
деленного направления. Работа по росписи предметов, 
имеющих определенное утилитарное значение, была для 
палешан совершенно новой. Но принципиально они были 
в какой-то мере к ней подготовлены: дело в том, что 
иконописание в XIX столетии уже перестает быть искус­
ством, начала ремесленности твердо обосновались в нем, 
качество стало измеряться не творческой наполнен­
ностью созданных художественных образов, а доброт­
ностью технического выполнения иконы, как некоего 
предмета. От этой «предметности» ощущения художест­
венного труда идет путь к «вещности» палехской худо­
жественной продукции, поскольку она засвидетельствована 
уже росписями по дереву. Разумеется, здесь имел место 
весьма сложный процесс идеологического порядка. Он 
выразился прежде всего в исчезновении религиозной 
тематики иконописи. В этом смысле роспись деревянных 
изделий прошла как бы под знаком очищения тех «пред­
метно-вещных» тенденций, которые наметились в иконо-
писании второй половины XIX — начала XX в. Но, 
естественно, одновременно начал складываться и новый 
круг тем. Поскольку в качестве основной задачи, подле­
жавшей решению, определилась необходимость приобре­
тения навыков в живописной организации различного 
рода вещей, вошедших в ассортимент изделий, украшав­
шихся палешанами, постольку момент значимости темы 
на первых порах оказался второстепенным в сознании 
мастеров. Начала декоративности, орнаментальные построе-
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ния стали играть главенствующую роль. Но они не вытес­
нили полностью сюжетности. Наряду с пейзажными 
мотивами, как навеянными открытками — цветными репро­
дукциями с музейных вещей, так и представлявшими 
собственные композиции, сугубо примитивного характера, 
наблюдается обращение к русской народной песне. 

В задачи настоящей работы не входит последователь­
ное изложение процесса развития искусства советского 
Палеха. Поэтому следует сразу перейти к указанию на то, 
что новый период начинается зимою 1922—1923 гг., когда 
И. И. Голиковым и А. А. Глазуновым сделаны были пер­
вые опыты росписи уже не деревянных предметов, а изде­
лий из папье-маше4. На выставках 1923 г. — Всерос­
сийской художественно-промышленной и Всесоюзной 
сельскохозяйственной и кустарно-промышленной — пале­
шане выступили с росписями и по дереву и по папье-
маше. Выступления сопровождались несомненным успе­
хом и были тепло встречены советской общественностью; 
присуждение дипломов отметило качественно высокий 
уровень выставленных экспонатов. Все это окрылило 
мастеров, которые с новою энергией взялись за работу. 
Постепенно дерево отходит на второй план, в центре 
внимания оказывается папье-маше. Э т о было вполне за­
кономерным явлением. Роспись деревянных изделий не 
давала ни технических, ни экономических предпосылок 
для создания вещей — с одной стороны, преодолевающих 
ремесленнические традиции Палеха, с другой -г- вырастаю­
щих на основе критической переработки по-настоящему 
ценного в многовековой профессионально-живописной 
традиции, которой Палех располагал. На протяжении 
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