
L. ORCHANSKY 
Professeur de l' Insfifuf 
d'Herzen a Leningrade 

L' ART DES PAYSANS 
DE 

L' UNION DES 
REPUBLIQUES 
SOVICTISTES 

SOCIALISES 
1917—1927 

Edif ion de lAcexdemie 
d e s B e a u x Arfs 

LENINGRADE 
1 9 2 7 ь 



А. Г. О Р Ш А Н С К И Й 

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ 
и 

КУСТАРНАЯ 
ПРОМЫШЛЕНность 

СССР 

1917–1927 

Издание Академии 
Художеств 
ЛЕНИНГРАД 
1927 



ОБЛОЖКА И КНИЖНЫЕ УКРАШЕНИЯ 
ХУДОЖНИКА Е. Д. БЕЛУХИ 

ТИПОГРАФИЯ „КРАСНОЙ ГАЗЕТЫ" ИМЕНИ ВОЛОДАРСКОГО 
ЛЕНИНГРАД, ФОНТАНКА, 57.—ЛЕНИНГРАДСКИЙ ГУБЛИТ № 21461 

ТИРАЖ 2.000 ЭКЗЕМПЛЯРОВ.—ЗАКАЗ № 4316 



В В Е Д Е Н И Е 



L'ART POPULAIRE RUSSE. 
L'art populaire russe оссирг une place a part dans I'art ёигорёеп moderne. Les pays de FOcci-

dent, d.ont la culture se concentre et se developpe surtout dans les grandes villes, defigurent peu 
a peu Tart populaire, l'art des paysans et le privent de sa vitalite creatrice, en le reduisant a l'oeuvre 
de collectionnage des musees. Le village de l'Europe occidentals, ainsi que sa province se nourris-
sent de mauvais modeles de l'art des grandes villes. La Russie, tout en restant un pays d'agricul-
teurs, ой le village — c'est la force centrale, continue toujours a conserver tout vivant l'art rustique, 
en lettres, comme en images. Cet art du peuple, essentiellement, reste le meme, comme du temps 
de la Russie avant Pierre le Grand; I'influence de l'art de l'Occident, qui commence au siecle XVII, 
et surtout au siecle XVIII, le touche de tres loin. Jusque dans notre temps il reste toujours pri-
mitif par son caractere national, ainsi que par ses problemes et ses formes — du genre de la vie, de 
l'art applique, de l'art decoratif. Pendant de longs siecles, dans cette force creatrice du peuple, 
a puise ses desseins l'une des plus remarquables branches de l'art russe—la peinture des ikones — 
laquelle a ete tres bien nommee par M-r Troubetskoi „la contemplation du monde en couleurs". 
Cette branche est reconnue dans ces dernieres annees, par tout le monde, comme etant toute excep-
tionelle; surtout apres les rccherches recentes des historiens russes, les restaurations et les exposi­
tions au musee historique de Moscou. 

Notre art populaire embrasse tous les moments de la vie; Parchitecture en bois, les dentelles, 
les jouets, les ornements, la pierre taillee, ГётаП, le fer battu, le cuivre cisele. Nous avons des 
foyers historiques de l'art populaire: les gouvernements de Moscou, Wladimir, Wiatka, l'Ukraine, 
notre Nord (Petrosavodsk, Vologda). 

L'independance du dessein, l'energie de l'execution, la tradition de la forme et de la cou-
leur — tout cela, т ё т е apres le dur epuisement de la guerre, la reconstruction de la revolution, qui 
s'occupe du retabl'ssemeut de l'industrie, continue a manPester sa vitalite, comme Font prouvees 
les expositions de l'art populaire pendant les dernieres annees: L'exposition de Moscou en 1923; 
L'art rustique dans le Musee historique; les riches collections du Musee des Koustaris a Moscou, et 
une quantite de Musees nouveaux de provinces, avec des sections de la vie domestique et de l'art 
populaire. 

Les particularites de l'art russe populaire proviennent de la complexite, sans exemple, dans 
la composition ethnograplPque de la population, et de l'enormite du pays. Les peuples de l'Asie 
et leur art, les peuples etrangers du Nord, les influences antiques du Sud, les richesses archeolo-
giques de la Russie -tout cela s'est mele dans une originalite polyedrique. Comprendre cette Russie, 
hors son art populaire — chose impossible. Quelques grandes villes, avec Leningrad en tete, qui ont 
fait volte-face de I'Orient a l'Occident n'ont pas change l'art et le gout russe national. 

Et ce qui a droit de se nommer l'art russe independent, c'est l'art du paysan, de l'ouvrier et 
de l'artisan russes. 

L'enthousiasme da la renaissance du pays s'exprime aussi dans un interet particulier envers 
son art de la vie rustique. C'est evident d'apres nos musees nouvellement organises, et aussi 
0 apres les expositions et la litterature, qui concerne l'art populaire (c*est surtout la province, qui 
a beaucoup de ces editions), le collectionisme, mais surtout d'apres une quantite d'ateliers pour 
l'industrie des Koustaris. 

L'art russe populaire entre maintenant dans une nouvelle voie tres large. II tache d'influencer 
'a vie nouvelle de la ville et du village, il veut etre l'art applique, dans le meiileur sens de ce mot; 
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il se pose des problemes non seulement cultivateurs, mais aussi economiques, comme nous le 
voyons dans rindus'rie artistique de I'Europe occidentale. II se propose d'occuper la place indepen-
dante, a laguelle il a le droit, comme etant un art ancien, mais plein de vie, a la meme ligne, que 
l'art de l'Angleterre, de la France et de l'Allemagne. 

Le probleme de ce livre, c'est de cooperer a la conquete de la foi en force creatrice et 
economique de l'art russe populaire. 

Leo O r c h a n s k y . 



ИЗУЧЕНИЕ производительных сил и естественных богатств СССР в целях правильного учета 
нашего реального богатства и наших возможностей должно исправить огромную ошибку 
прошлого и безотлагательно включить в круг обследования художественное творчество рус­

ского народа — именно народа, в тех областях, которые принято обозначать расплывчатым 
понятием прикладного искусства или художественной промышленности. Борьба искусства за 
право считаться одной из основных производительных сил современной экономики и культуры, 
начавшаяся еще в половине истекшего столетия на Западе, прошла мимо старой России, 
и при русской склонности преуменьшать то, что у нас есть, при изолированности и оторван­
ности нашей сонной в прошлом культуры, закованной в цепи тяжелого социального и поли­
тического строя, русское художественное творчество оказалось зарытым в глубокие недра, 
где бездеятельно и бесплодно веками таились и другие богатства страны, вызывая во всем 
мире злобную зависть к бедным и нерадивым богачам. И все-таки русское народное творчество 
проявилось особенно настойчиво в искусстве вообще, в частности — в прикладном искусстве. 
Бросается в глаза контраст между отсталостью, варварскими формами социально-экономиче­
ского и политического дореволюционного строя и высокими художественно-творческими 
достижениями. Теперь освобожденные творческие силы очистили поле для нового строи­
тельства, настала очередь за выявлением производительных сил художественного творчества. 
Оно ждет здоровой оценки того, что оно дало в прошлом, чего ждет от него новая 
жизнь, в какие условия работы его надо поставить в будущем. Художественная и ку­
старная промышленность СССР, — как производительная сила, однако, в отличие от других 
видов производительных сил, например, от нашей молодой техники, есть явление древнего 
происхождения, связанное со стойкими условиями нашей истории, раньше всего с земледелием, 
ка1< основой нашей жизни и вытекающим отсюда преобладанием деревни над городом; 
с исторической разноплеменностью, с неограниченным богатством сырья, с огромностью 
территории и разъединенностью населенных мест, а следовательно, и с застоем быта. 
**а протяжении веков эти факторы сделали русское прикладное искусство явлением сложным 
и мозаичным, многогранным перевоплощением востока, запада, севера, юга в единственное 
15 мире, по своему, цельное творчество, в котором и сегодня еще живы и видны отпечатки 
каменного века, античного совершенства, итальянской сочности и сурового северного уклада. 

Тсюда неподражаемое и непревзойденное очарование русской красоты, отдельные элементы 
01орой встречались на ранних ступенях западного искусства, но давно там изжиты и не 



возрождаются; отсюда же вытекает невозможность понять, оценить и направить наше приклад- 1 
ное искусство, если его рассматривать вне его исторических напластований, только как явление 
новое, способное подчиниться быстро сменяющимся западным модным художественным 
течениям, рожденным тем или иным художником. 

Итак, оценка русского художественно-прикладного творчества раньше всего должна j 
признать и учесть 1) историчность русского прикладного искусства, в котором никогда не 
исчезали следы влияний медленно развивавшейся гигантской территории и сложности этнографи­
ческого сплава из разнокультурных элементов. Смесь примитивного, восточного, северного и ан­
тичного до сих пор дает особый привкус всякому произведению русского прикладного искусства; 
2) во всех своих созданиях: от росписной дуги до паутинного кружева, русское прикладное ис­
кусство— есть народное творчество, искусство крестьянина и рабочего, еще недавно бывшего 
крестьянином и потому выявляющего, как в своем художественном вкусе и потребностях, так и 
в своем творчестве, если оно перенесено в город, все те же основные черты непрерывающейся 
исторической художественной традиции; Россия была и останется крестьянской страной, с малым 
количеством городов — и любой рабочий легко возвращается в состояние крестьянства; 3) рядом 
с этой национальной индивидуальностью и самобытностью (почвенностью) русское художественно-
прикладное творчество дало ряд убедительных доказательств своей способности к восприятию 
и проработке чужих влияний, как о том говорят создания допетровской эпохи, так и позднейших 
эпох, например, декоративное искусство крепостной эпохи крестьянской работы: великолепная 
мебель ампир, французское и бельгийское кружево,ковры иностранных образцов и др. Этот факт 
говорит за возможность насыщения русского художественного рынка собственными силами и за 
одновременную возможность экспорта и конкуренции с иностранным рынком при условии 
здравой экономической постановки производств. Сейчас это виднее, чем когда-либо, так как 
дворянский развал, начавшийся с 1861 года, особенно же великая революция — обнаружили 
в стране несметное богатство предметами художественно-прикладного характера, которые 
никогда не учитывались при подсчете народного богатства; 5) почвенность русского приклад­
ного искусства, с одной стороны, и гибкая перевоплощаемость в чужие вкусы и художествен­
ные запросы, с другой,—нашли себе большое приложение в нашем богатом сыром строительном 
материале, вот почему русское прикладное искусство проявлялось во всех известных видах 
художественной промышленности — от примитивного плотницкого дела до тончайшей эмали, 
от величественного каменного кружева Дмитровского во Владимире собора до высокого: 

ювелирного дела и золотого шитья. И то, что вымерло, или замерло, может завтра вновь 
ожить. Надо также отметить тесную жизненную связь нашего прикладного искусства с бытом 
и обстановкой: от дома, внутри и снаружи, до последней вещи обихода, ко всему прилагалось I 
искусство, все украшалось, очевидно, в ответ на глубочайшую потребность народных масс I 
в искусстве. И эта жажда искусства и поныне не удовлетворена, неисчерпана, и на пороге 1 
новой жизни сулит непредвиденный расцвет... Раскол искусства, разъединивший на западе! 
в 18 в. искусство на „чистое" и „прикладное", на господское и пролетарское, задушил! 
в Европе народное творчество, наше же народное искусство, жившее независимо от высших I 
классов, продолжало жить, и теперь может и должно быть использовано пришедшим к строи- I 
тельству пролетариатом при создании нового быта. Это тем легче осуществимо, что наше I 
прикладное крестьянское искусство всегда было по характеру своему коллективным творче-! 
ством, не связанным с определенным цехом, оно было делом масс, как это бывает во всякой I 
молодой недиффиренцированной культуре, в которой техническая умелость еще не оформилась! 
в ремесло. Наконец, еще одно огромное отличие русского прикладного искусства от запад- I 
ного—огромное участие в этом творчестве женщин: одно лишь кружевное дело накануне войны I 
занимало 150.000 женщин. Это лишь самые яркие отметины нашего прикладного искусства,! 
и сейчас, в пору пересмотра наших культурных возможностей, они впервые обращают на 1 
себя -внимание. В рамке этих отметин лишь мыслим подход к уяснению экономической 1 
и культурной мощи художественной .промышленности в условиях СССР. Настало время критике 1 



подытожить, беспристрастно, не боясь временного застоя, оценить наше уже отходящее 
затишье, уловить следы возрождения, его первые энергичные побеги, и наметить перспективы 
русской художественной промышленности в переходный для СССР исторический момент. 
Подытожить надо, но нельзя скрывать от себя, насколько это трудно и почему это трудно. 

Вопрос о производительном значении художественно-промышленного труда, для 
правильного освещения мотивов возникновения и целей своих, должен быть расчленен на 
те отдельные большие пласты, из которых он вырос в свое время и из которых каждый по 
сию пору идет своими путями. Основными видами художественно-прикладного творчества 
надо признать: 1) крестьянское (деревенское, народное в тесном смысле слова) искусство, 
обслуживающее только обиходные интересы крестьянина-художника (дом, утварь, все мелочи 
своего быта); 2) кустарничество, вступившее на путь профессионализации и специализиро­
ванных промыслов и рассчитанное на рынок; 3) ремесло всех видов, постепенно отщепляющееся 
от деревни и срастающееся с жизнью города, (крестьянское искусство по заданиям города 
со всеми влияниями высшей культуры); 4) художественная промышленность, пригвожденная 
к фабрике и заводу, с массовым характером производства. Каждый из этих видов имеет 
свою особую судьбу. Прошлое их весьма различно, еще большее расхождение предвидится 
в будущем в СССР по мере созидания нового быта. Раньше всего различно их географиче­
ское распространение: крестьянское искусство повсеместно, свидетельствуя об исключительных 
способностях и склонностях русского человека к прикладному искусству; кустарничество, как 
промысел, охватывает значительную, но не всю возможную территорию СССР; ремесло имеет 
насиженные и культивированные пункты (Москва, Петербург-Ленинград, Вятка, Волжский 
район, Украина и др.), но есть и большие пустоты, где ремесло не идет дальше удовлетворения 
ближайших своих нужд. Художественная фабричная промышленность была и остается мало 
развитой; она лишь зарождалась, чаще всего, как любительство, редко по деловому, без 
планомерного использования естественных богатств и живых творческих возможностей. 

Далее, культурная живучесть и экономическая устойчивость различных видов художе­
ственно-промышленного творчества представляют пеструю картину случайности, каприза, 
оторванности от западно-европейских движений, преступного равнодушия и скупости власти 
и господствующих классов дореволюционного времени. 

Грехи прошлого здесь очень велики и привели к вымиранию или нищенскому прозябанию 
целых областей художественной промышленности. Наша экономическая и культурно-историческая 
литература, художественная критика последних десятилетий много поработала над изучением 
„чистого" искусства: живописи, ваяния, архитектуры, но очень мало уделила внимания при­
кладному искусству. „Последовательная история русских художественных ремесел и вопрос 
о происхождении кустарных промыслов до сих пор не были предметом изучения... Нужно 
объединить данные, начиная с курганных находок, с данными летописей, нужно изучить все 
сохранившееся в дворцах, монастырях, частных собраниях, музеях; сопоставить с поздней­
шими историческими свидетельствами, как печатными, так и архивными, собирая крупицы 
отовсюду. Такая работа принесла бы обильные плоды" (Шереметев. 1913). Наша пресловутая, 
всеми на веру принимаемая, культурная отсталость и бедность представились бы совершенно 
в новом свете, значительно поблекли бы, если бы было вынесено на свет все скрытое велико­
лепие многовекового русского прикладного искусства. Не надуманный холодный пафос 
патриотизма, а точный экономический и культурный подсчет показал бы, где таятся совсем 
близко к поверхности нашей жизни огромные творческие богатства. Эта работа вызывается 
практической нуждой, ибо без нее нельзя организовать в будущем жизнеспособного приклад­
ного искусства. А для этой оценки недостаточно небольших заметок в наших немногочислен­
ных „историях русского искусства". 



КРЕСТЬЯНСКОЕ ИСКУССТВО. 

Резная кость. Самоед на оленях. 
Sculpture en os. Un Samojed en traineau attele 

de rennes. 

БЫТОВЫМ искусством крестьянина, представителя деревенской России, начинается наше ис­
кусство, даже вся наша культура. В течение долгих веков этому примитивному искусству 
присущи все черты свежего художественного творчества, которому не нужно совершенства 

формы и где порыв заменяет умение — таково всякое примитивное искусство. Замысел, не 
скованный культурой, носит в себе мало индивидуального, он отражает массовую душу, — он 
коллективистичен. „Чистое" и прикладное искусство еще слиты воедино. Художник, кустарь, 
ремесленник — это крестьянин, знающий одну лишь власть — власть земли. Она, мать - земля, 
рождает его чувства, питает его мысли, кует его волю. Она же дает и материал для вопло­
щения рождающихся образов в предметы. Так создается на нашем севере деревянная скульптура, 
на юге — каменная; так создается живопись, „мировоззрение в красках". Эти своеобразные 
„музеи" чисто крестьянского искусства создают постепенно традицию, каноны. По этим зако­
нам творится жилье, тип древнего русского деревянного дома, который и сейчас, особенно на 

севере, таков, каким создался столетия назад. К жилью 
присоединяется убранство дома, вся утварь простого 
обихода: одежда, женские украшения, детские забавы — 
игрушки, резная лодка, расписные сани, замок желез­
ный и медный, глиняный кувшин и др. Непрерывная нить 
художественного творчества русского крестьянина вре­
менами прерывалась тяжелыми экономическими и по­
литическими испытаниями—и вновь оживала. Тогда 
оказывалось, что типичные черты крестьянского худо­
жественного творчества живы и, восприняв чужое 
влияние, преодолевают его и делают чужое своим. 
Даже революция Петра лишь на время внесла разлад 
в настоящее художественное творчество народных 
масс: город отошел, стал жить и творить по западным 
образцам, внутренне их не переработав, деревня же 
русская продолжала итти своими старыми путями. 
И чем дальше от города, тем крестьянское бытовое 

искусство сохранялось все в более чистом виде. В Европе вскоре начался раскол искусства 
на „чистое", „высокое", куда вошли живопись и скульптура, и на прикладное (ремесло 
и кустарничество), при чем в результате сложных, и экономических и культурных, уело- j 
вий ремесла почти целиком, а кустарничество и вовсе вымерли. То, что осталось, рассчитано на 
меценатство и забаву. Русское народное искусство по существу осталось нетронутым этими про­
цессами расцепления. Оно отдало лишь долю своих огромных природных богатств на развитие 
высших форм художественного ремесла: ювелирное, чеканное, золотошвейное и другие в удовле­
творение вкусов высших классов. В общем оно осталось цельным — до самого последнего вре­
мени, до наших дней, но отошло от „высших" классов — и этим, с одной стороны, спаслось от 
оторванности от жизни, которая уже 2 века сушит все западное и русское городское искус 
ство—и с другой — сохранило не истраченной, не обеспложенной всю энергию молодого цель­
ного художественного творчества. Эта жизнеспособность крестьянского искусства является и сей 
час, когда строительство СССР подошло вплотную к деревне, одним из величайших наших 
культурных богатств, имеющих своеобразную рыночную ценность, как созидательный материал 
нового быта. Это наш огромный актив. Чтобы убедиться в том, что это настоящая материаль 


